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Période décisive dans I'essor de I'art occidentalams I'’émancipation de la figure de
I'artiste, la Renaissance italienne est souvemtpeipar les historiens de I'art comme
étant a l'origine des premiers faussaires aveayuese de pionnier, le jeune Michel-
Ange et son célebreCupidon endormifalsifie. Le choix de revenir sur cette
problématique s’est imposé aprés le constat suivané littérature générale sur le faux
artistigue abonde, le cas singulier du faux moderaste peu documenté et
ponctuellement abordé sous la plume d'auteurs smuempreints de la tradition
historiographique du début du XXiecle. Les discours théoriques construits auteur d
cette problématique étonnent par leur redondarmece, gartialité et leurs conclusions
réductrices assimilant bien souvent l'acte de &faton ou de falsification & une
prouesse artistiqudaux génialselon A. Chastefaux magistrakelon T. Lenain). Cette
conception positive du faux contraste pourtant aedle défendue par les experts et par
le corps académique ce qui, par conséquent, pstifiretour sur la question du faux
comme construction culturelle.

Les objectifs de la recherche étaient multiples dsories différentes théories émises
sur le faux artistique en Italie aux X\ét XVI® siécles, revenir en détail sur les
anecdotes les plus souvent relatées dans latittéraonfronter les témoignages - tant
du point de vue de la forme que du contenu -, md@&r certaines interprétations et
porter un regard critique sur une historiographietahit I'’évolution des mentalités, et
du connoisseurshien particulier. Afin de mener a bien cette étudétablissement
d'un cadre théorique et terminologique s’est impaméant d’entreprendre le
dépouillement systématique d'une sélection de saténaux .Le Vite de Giorgio
Vasari Edizione Torrentiniand 550,Edizione Giuntinal569, La Notizia d’opere del
disegno de Marcantonio Michiel (1521)La Vita di Michelagnolo Buonarroti
d’Ascanio Condivi (1553)l.a lettera di Pietro Summonte a Marcantonio Michiédl.
Fausto Nicolini, 1925), des extraits de la correslamce d’lsabella d’Este, et le
Schilderboekde Karel Van Mander (1603). Les sources écritess@at en effet
présentées comme des supports d’études particubéteinstructifs, favorisant - plus
gue I'objet physigue lui-méme -, 'appréhension usntions latentes ou explicites qui
conduisent un artiste, un collectionneur ou un Imamd a se lancer dans une activité

1



déontologiquement douteuse.

Les vingt-deux témoignages sélectionnés au totals trelatifs a la question de
I'authenticité en art, portent sur diverses pra&jaonditionnées par des mobiles bien
spécifiqgues, comme la copie a lidentique, la nasttion des antiques, I'imitation
all'antica, le pasticciq la contrefacon de médailles, la falsification [gavieillissement
artificiel, I'ensevelissement ou le bris volontai@haque extrait a fait I'objet d’'une
analyse sémantique approfondie dans sa versionnaleg soumis ensuite a un
commentaire critigue et documenté visant a dédagedrité historique véhiculée par le
texte. Les ceuvres matérielles, citées dans les armcdt conservées aujourd’hui (le
Portrait du pape Léon Xe Raphaél, IBacchus ivrale Michel-Ange, leMarsia rosso
antique de Cosme®'|...) ont également fait I'objet d’investigationsncplémentaires
dans la littérature et dans les institutions mestabncernées.

L’ensemble de la recherche a perinidine d’établir une distinction stricte entre deux
catégories de faux recensées dans les sourcesuxaifastiquenarratif (en tant que
topos littéraire répondant a un schéma discursif réatireg visant a I'édification de
l'artiste comme figure mythique et légendaire) efdex artistiquehistorique(en tant
gue réalité archéologique matériellement identiéaha principale contribution de ce
mémoire a été de sanctionner les nombreux amalgapégés par la littérature
ancienne et récente. Tributaire de la thése soutpaueE. Kris et O. Kurz, le faux
commetoposlittéraire a en effet servi de base a la constvaal’'un discours biaisé sur
le mode opératoire des faussaires modernes et gécéption du faux artistique a la
Renaissance, certains auteurs procédant a desramaahes, transposant abusivement
les conclusions du faux narratif sur le faux histoe ou se référant a des traductions
inexactes. Ce constat s’explique en partie pardffifsance qualitative et quantitative
des témoignages conservés, mais également par ngqumade sources relatives au
marché secondaire de l'art, gouverné par des actgoarchands, artistes, agents...)
dont l'identité n’est que rarement connue. La mis@erspective critique des sources a
permis de démontrer que le discours idéaliste faruvasari dans saéte ne refléte
pas toujours la réalité historique et, gu’en présatticeuvres falsifiées ou contrefaites,
la réaction des victimes n’est pas celle de I'adtion mais plutdt de I'indignation et
du rejet, comme en témoigne l'affaire opposant ddabd’Este et un marchand
d’antiques peu scrupuleux. Seule une lecture tteatate desVite permet en revanche
de déceler une réaction objective de Vasari a ¢ietie du faux historique. A deux
reprises, I'historiographe porte un jugement ségereles pertes financiéres générées
par la contrefacon. Plus précisément, la premieceisation intervient dans la vie de
Michel-Ange, et la seconde dans la courte biogepttiAlbrecht Direr. Vasari
sanctionne le manque a gagner de l'artiste, lesre@psions négatives de l'activité
frauduleuse sur sa réputation et la pietre qual@és faux, exécutés par des artistes
médiocres ou a linitiative de marchands dont lgue objectif est la quéte de
profit. Dans les deux cas, l'artiste est placé esitfum de victime car, si pour Vasari
largent n'est pas une finalité, celui-ci s'imposeomme une récompense
méritée. L'appat du gain devient donc un mobile cpmditionne la fraude ; dés lors
que des transferts financiers entrent en jeu, dés felatés par Vasari prennent une
tournure autrement controversée. Ces commentairestitent les deux seules
occurrences de¥ite a livrer une condamnation analogue a celle queifesia
I'opinion publique actuelle a I'encontre des fauxdes faussaires. Déja a cette époque,
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le faux se présente comme une production secondaoregue dans l'intention de
tromper et délibérément insérée dans les circuiéchdnges afin de pallier la
raréfaction de l'offre et de satisfaire une fortem@énde pour un type précis
d’'artefacts. Le retour empirique aux documents Dp&agk, la confrontation
systématique de ceux-ci et l'identification de ammalances lexicales entre les diverses
sources ont également permis d’observer I'apparitun vocabulaire spécifique au
discours de [I'expertise. Cette forme précoce amnoisseurshiptémoigne plus
fondamentalement de I'émancipation d’'un espritiqui¢ entre 1490 et 1530 chez les
artistes, les collectionneurs, les agents et leschlmads vis-a-vis de I'authenticité
présumée de certaines ceuvres, dans un contexigardgiredécouverte de I’Antiquité.



